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MOULE
Gips, Baustahl, 300 x 215 x 265 cm, 2015

Abb. Ottmar v. Poschinger, Kunstverein Hamburg, 2015




A GRIN WITHOUT A CAT
Einzellausstellung anlaf3lich des Hamburger Arbeitsstipendium, 2015
Abb. Fred Dott, Kunstverein Hamburg, 2015



A GRIN WITHOUT A CAT

Pressetext von Nadin Droste, Kunstverein Hamburg, 2015

Man koénnte [...] im Abdruck eine fiir dieses Jahrhundert typische Form der Kritik an der
klassischen Reprasentation sehen - die jedoch einen grundlegend anderen Weg einschlagt
als die Abstraktion, denn statt sich radikal vom dargestellten Gegenstand, vom ,Realen’
abzuwenden, wendet der Abdruck sich ihm radikal zu, so radikal, dass er in der Beriihrung
jede optische ,angemessene Distanz’, jede Konvention oder Evidenz der Sichtbarkeit, der

Erkennbarkeit, der Lesbarkeit subvertiert. (George Didi-Huberman)

Eine Hand greift, versucht zu fassen, greift daneben — manchmal erwischt sie einen der
Tonklumpen, die aus dem Off in das Bild fallen. Anna Lena Grau zeigt in ihrer Ausstellung
im Kunstverein ein Reenactment des 16-mm Films Hand Catching Lead (1968). In den spaten
1960er Jahren arbeitete der amerikanische Kinstler Richard Serra mit leicht formbaren
Materialien wie Blei oder auch Gummi, um die Produktionsprozesse im Werk einzuschreiben
und sichtbar zu machen. Mit der Einschreibung der Produktionsprozesse geht natiirlich die
Frage nach der eigenen Arbeit und eigenen Position einher. Grau aktualisiert die Ausein-
andersetzung von Serra und personalisiert sie. Es ist ihre Hand, die greift, aber hier kein Blei,
sondern den weicheren Ton, der auch zur Herstellung von Abdricken dient. Das Greifen der

Hand wird zu einem Denken, das zu Greifende wird zu etwas Formbaren.

In Graus Arbeiten bleiben die Spuren des Herstellungsprozesses sichtbar: lhre Gberlebens-
grof3e Skulptur rechts im Raum ist der Negativabdruck einer modellierten Hand in Form einer
Faust, die aus einzelnen Gipsplatten zusammengesetzt ist. Die Stahlgriffe, die fur die Produktion
benotigt werden, spriel3en aus der Skulptur hervor und wirken wie fehlgeleitete Prothesen.
Die Platten sind so zusammengesetzt, dass sich ein schmaler Durchgang ergibt, der einen
betretbaren Raum ero6ffnet, in dem die Form des Abdrucks erst sichtbar wird: Die Hohlform,
die eigentlich Werkzeug zur Gewinnung der Form einer Hand ist. Anna Lena Grau macht das
Innere als ein Abwesendes sichtbar und fragt nach den Bedingungen einer Leerstelle, die der
Neoliberalismus schon lange fur sich eingenommen hat: Durch Entleerung und Aushdhlung

werden Gegenstande wie Korper zu Waren und verlieren ihr spezifisches Eigenleben.

Grau aber dreht diese Entleerung um. Das Innere der Skulptur ist keine Leerstelle, sondern
zeigt sich, wie in dem Titel “Moule” (Muschel, Form) angedeutet, als Schutzhille. Huberman
schreibt, dass der Abdruck in diesem Sinne die Beriihrung einer Abwesenheit ist. Grau friert
hier eine elementare Geste ein, die Geheimnis und Expression zugleich birgt, die fir Zorn

oder fiir Durchsetzungskraft steht und die Darstellung einer Haltung ist.

Die Ausstellungsfolge wird kuratiert von Bettina Steinbriigge und Nadine Droste.
In Kooperation mit der Kulturbehorde der Freien und Hansestadt Hamburg. Zur Ausstellung

ist eine Publikation erschienen.



MOULE
Gips, Baustahl, 300 x 215 x 265 cm, 2015
Abb. Simon Vogel, Galerie Thomas Rehbein, Art Colonge, 2016



MOULE
Gips, Baustahl, 300 x 215 x 265 cm, 2015
Abb. Ottmar v. Poschinger, Kunstverein Hamburg, 2015



MOULE
Gips, Baustahl, 300 x 215 x 265 cm, 2015

Abb. Ottmar v. Poschinger, Kunstverein Hamburg, 2015




MOULE
Gips, Baustahl, 300 x 215 x 265 cm, 2015

Abb. Ottmar v. Poschinger, Kunstverein Hamburg, 2015




HAND CATCHING CLAY

Reenactment des Films “hand catching lead” von Richard Serra.
Video, 4.42 min, 2015

Abb. Stills, 2015




SCHATTENWINKEL
Graphit, Leindl, 48 x 62 cm, 2008
Abb. Scan, 2008



SCHATTENWINKEL
Graphit, Leindl, 48 x 62 cm, 2013

Abb. Anna Lena Grau, Thomas Rehbein Galerie




PEQUOD
Styropor, Acrystal 90 x 142 x 177 cm, 2015
Abb. Bjorn Siebert, Kiinstlerhaus Lauenburg, 2015



VASENVARIATIONEN und PROFILREIF
Video, 25 min geloopt, 2007 und Lindenholz gedreht, 68 x 68 x 25 cm, 2010
Abb. Sills / Anna Lena Grau, Hamburg, 2010



VASENVARIATIONEN und PROFILREIF
Video, 25 min geloopt, 2007 und Lindenholz gedreht, lackiert, 68 x 68 x 25 cm, 2010
Abb. Pauline M’barek, Thomas Rehbein Galerie, 2010




FALTENWURF

Eine Kopie des zentralen Gewandes der Breisacher Marienkrénung, erganzt um seine fehlende
Rickseite, angefertigt von dem Oberammergauer Schnitzer Thomas Ort.

Holz, 25 x 20 x 12 cm, 2008
Abb. Pauline M’barek, Westwerk Hamburg, 2008



HERSTELLUNG EINES FLUGTUCHES
Video, 11 min, 2008
Abb. Pauline M’barek, Westwerk Hamburg, 2008




SUMMIT

Ein Licht umkreist einen aus Ton modellierten Faltenfurf.
Video, 7.25 min, 2016

Abb. Stills, 2016




POND

In einer Schale aufgefangene Abgussfragmente eines aus Ton modellierten Faltenwurfes.
Acrystal, 22 x 90 x 90 cm, 2016

Abb. Anna Lena Grau, Oberpostdirektion Hamburg, 2016



POND und SUMMIT
Acrystal, 22 x 90 x 90 cm, 2016 und Video, 7.25 min, 2016
Abb. Anna Lena Grau, Oberpostdirektion Hamburg, 2016



ZIRKELZEICHNUNGEN
Tinte, 105,5 x 78 cm, 2016
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2016




ZIRKELZEICHNUNG
Tinte, 62,5 x 48 cm, 2016
Abb. Anna Lena Grau, Hamburg, 2016



ZIRKELZEICHNUNG
Tinte, 62,5 x 48 cm, 2016
Abb. Anna Lena Grau, Hamburg, 2016



GORDIAN KNOT / CORNER PIECE
Spiegel, Acrystal, Tuch, 62 x 62 x 62 cm, 2016
Abb. Fred Dott, Oberpostdirektion Hamburg, 2016



SCHATTERLING / CORNER PIECE
2010, Video, 16 min geloopt, GroRe variabel, 2010
Abb. Anna Lena Grau, Kunsthalle Kiel, 2010



OPEN GRAVITY STRUKTURE

Die Gitterkonstruktion des Objekts orientiert sich an Sol LeWitt's Open Geometric Structure 2-2,1-
1. Wéahrend die moglichen Standflachen wechselten, wurden nacheinander sechs Gipsbinden in
seinem |Inneren eingehangt.

Holz, Lack, Gipsbinden, 2010
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2016




ZYCLOP / CORNER PIECE
Holz, Gipsbinden, 72 x 72 x 72 cm, 2014
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2016



PHONIX 7
Tinte, Wasser, 32 x 23 cm, 2014
Abb. Anna Lena Grau, Hamburg, 2016
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PINK SPILL

Verpackungsflocken, Kunststoffbarren, Hanfseil, 2014
Abb. Jens Lehmkduhler, Gleishalle Bremen, 2014




Bei einem Schiffsungliick im 14. Jahrhundert vor Chr. sank ein Frachtschiff mit seiner Ladung
aus Glas- und Metallbarren auf den Meeresgrund. Dort liberdauerte die gestapelte Fracht,
gleich Zeitgeistern, die Epochen und verblieb in ihrem fiir den Transport angelegten Zustand.

Auf dem Meeresgrund war die Fracht ihrer eigentlichen Bestimmung entzogen.

Die Metallbarren, sogenannte “Ochsenhautbarren”, waren ein traditionelles Handelsgut
der spaten Bronzezeit, als ideale Zwischen-, Ubergangs- oder Transportformen, wurden sie
Ublicherweise am Ziel ihrer Reise zu Gegenstanden des alltaglichen Lebens umgeformt. Ich
habe diesen Vorgang umgekehrt und die historische Barrenform aus gebrauchten Plastikge-
genstanden nachgegossen. Als MaRstab fiir diese Ubersetzung wahlte ich das urspriingliche
Gewicht der Metallbarren, wodurch die neu entstandenen Plastikbarren mit 118cm x 75cm
fast doppelt so grofl3 sind wie ihr historisches Vorbild.

Damals wie heute umschreiben der Name “Ochsenhautbarren” und das Material eine Zwisch-
enform. Der Barren selbst ist eine Haut, die nicht als Kérper verstanden wird, sondern als
transportabler Zwischenspeicher, der auf die Korper verweist, die aus ihm zuklinftig geformt
werden konnen. Als Speicher von Industrieschrott ist er jederzeit bereit zum spekulativen
Upload, jederzeit bereit, wieder zerschreddert, verworfen und von neuen Kodierungen

uberschrieben zu werden.



Ochsanhautbarren, 2011

Pilastidablille, Kunststotigranulat
120 = @0 x 4 cm

Dem Bestzor des Barrens ist es freigasiallt,
dar historischen Voriage lolgand den Barren
ala Rohstoll zu verwerlen, ihn wieder
minzuschmaizen und neuven Formen zuzuliibhen,
odar (hn ats skuiplurales Zelchen eban dieges
Transformalionspolanziats zu verwahren

Aria OLRARL Yo
u'r.ﬂ‘ﬁ:um-nﬁuw

OCHSENHAUTBARREN
Kunststoffabfalle, Recyclinggranulat, Zertifikat, 120 x 60 x 4 cm, 20 kg, 2009-2012
Abb. Daniel Lang, Thomas Rehbein Galerie 2012



CARGO
Plastikabfalle, Kunststoffgranulat, Seil, GroRe variabel, (einzelne Barren 85 x 40 cm), 2012/13
Abb. Anna Lena Grau, Kdrnerpark Berlin, 2016



OCHSENHAUTBARREN
Kunststoff, Recyclinggranulat, 120 x 60 x 4 cm, 20 kg, 2009-2012
Abb. Simon Vogel / Anna Lena Grau, New Positions, Thomas Rehbein Galerie, Art Cologne 2011



ANNA LENA GRAU

Bronzezeit trifft auf Gegenwart: aus Kunststoff nachgebildete und mit Recyclinggranulat (iberzogene ,Ochsenhautbarren® (2011)

Subversive Maulwiirfe

Naturphdnomene, archaologische Funde oder Salzlecksteine geben
der Hamburger Bildhauerin Anregungen fiir ihr plastisches Werk

Anna Lena Grau reizt das Verborgene. Wo andere Leute unscheinbare Erdhiigel sehen,
sieht die Hamburger Kiinstlerin subversive Netzwerke. Und wo der Landwirt nur an
den Nihrstoffbedarf seiner Tiere denkt, sieht sie formvollendete Ready-Made-Skulptu-
ren. So {iberredete sie vor ein paar Jahren einen Milchbauern, ihr die Minerallecksteine
seiner Kithe zu iberlassen und stellte die rundgelutschten Salzblécke — Zufallsplastiken
die an Hans Arp oder Henry Moore erinnern — als Skulpturengruppe aus. Die Beschif-
tigung mit Maulwlirfen wiederum fiihrte zu einer Werkgruppe von Bronzehiigeln. Die
Abgiisse echter Maulwurfshaufen versieht sie mit den exakten geografischen Koordi-
naten des Fundorts und verleiht dem fliichtigen Naturphidnomen so eine universelle
Prisens. ,An Maulwiirfen gefillt mir das Subversive®, sagt Anna Lena Grau tiber ihre
Bronzehtigel, die sie am liebsten (iberall auf der Welt platziert sehen wiirde.
Wissenschaftliche Konzepte mit philosophischem Dreh sind typisch fiir das Werk
der 32-jahrigen Bildhauerin, die in Hamburg bei Hanne Loreck und Pia Stadtbdu-
mer studiert hat. Mal dienen ihr Modelle aus naturhistorischen Sammlungen als Vor-
lage fuir abstrakte Glasobjekte und Wunderkammer-Arrangements. Mal nimmt sie sich
die streng geometrischen Gitterstrukturen von Sol LeWitt vor und verleiht ihnen mit
schwebenden Gipsbinden schwerkraftverneinende Leichtigkeit. Zuletzt beschiftigte sie
sich mit der Fracht eines im 14. Jahrhundert vor Christus gesunkenen Handelsschiffs.
In dem vor der tiirkischen Kiiste entdeckten Wrack fand man eigentiimliche Kupfer-
und Bronzeplatten — sogenannte Ochsenhautbarren, eine typische Form, wie der Roh-
stoff Metall zur Bronzezeit um die Welt geschifft wurde. Anna Lena Grau hat die Barren
mit geschmolzenem Plastikabfall nachgegossen. Unser Wohlstandsmiill in einer aus
dem Meer geborgenen Zwischenform der Vergangenheit — ein sperriges Objekt und
eine schone Denkaufgabe fiir die Gegenwart. UTE THON

STECKBRIEF
GEBOREN |
Hamburg, 1980
WOHNORT |
Hamburg
AUSBILDUNG |
Hochschule fiir
bildende Kiinste,
Hamburg

GALERIE | Thomas Rehbein Galerie, Kiln
INITIALZONDUNG | Sommer 1997, Standort:
Privatgarten am Stadtgraben zwischen Wes-
terholtscher Wiese und Lipper-Mauer an der
Aa, Fischli & Weiss, Skulptur Projekte Miinster
HOHEPUNKT | ... ein feiner Rausch!®, Laszlo
Glozer zur Ausstellung ,, The Empty Set",
Kunstverein Harburger Bahnhof, Juli 2011
TIEFPUNKT | En Gedi, Israel, Dezember
1981, 400 Meter unter dem Meeresspiegel
HELDEN | Virginia Woolfs ,Orlando®
CREDO | ... in meiner Arbeit keiner Masche
folgen

EIN RAT, DER IHNEN GEHOLFEN HATTE |
Am Abend werden die Hilhner gezithit!

WARUM KUNSTLER. NICHT BANKER? |
Ich war nicht in der Tanzschule.

SUBVERSIVE MAULWURFE
von Ute Thon
Art - Das Kunstmagazin, August 2012
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MEDUSEN
Laminat, Pigmentttten, 30 x 21,5 cm, 2013 und Laminat, Plastiktite, 30 x 21,5 cm, 2012
Abb. Anna Lena Grau, Thomas Rehbein Galerie - Brissel, 2013 und Kunsthaus Hamburg, 2012



FORM FOLLOWS FUNKTION

Salzlecksteine, Grofde variabel, 2008
Abb. Pauline M’barek, Westwerk, 2008 / Anna Lena Grau, Schwarzwaldallee Basel, 2010




MODERNE VARIANTE
Salzlecksteine, Keramikkacheln, 25 x 240 x 240 cm, 2013
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2013



PANDORA

In den Apotekerglasern werden drei Codierungssysteme verwahrt: ein Text, eine Notation und
eine Kernspintomgraphie.

Apothekerglas, Reagenzglaser, Glycerin, bedruckte Folie, Watte, 40 x 25 x 25 cm, 2010
Abb. Anna Lena Grau, Kunsthaus Hamburg, 2010



ULUBURUN
Prints auf Acrylglas, 60 x 80 x 8 cm, 2011-12
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2013



ULUBURUN
Print auf Acrylglas, 60 x 80 x 8 cm, 2012
Abb. Anna Lena Grau, 2012



ULUBURUN
Print auf Acrylglas, 60 x 80 x 8 cm, 2012
Abb. Anna Lena Grau, 2012




RENATE PUVOGEL

Anna Lena Grau

»Halbzeug«
Thomas Rehbein Galerie, K&ln, 11.1. — 23.2.2013

albzeug und Kunstwerk — diese

beiden Dinge schlieBen sich dem
allgemeinen Verstiindnis nach eigent-
lich aus, denn unter Halbzeug versteht
man industriell vorgefertigtes Roh-
material in vielgestaltiger Auspri-
gung, die fiir dic Weiterverarbeitung
zum Endprodukt zur Verfiigung stehen.
Von einem Kunstprodukt hingegen
verlangt man ausdriicklich, dass es
seine endgiiltige, einmalige Form ge-
funden hat. Die Hamburger Kiinstle-
rin Anna Lena Grau (geb. 1980) fiihrt
nun kiinstlerisch iiberzeugende Wer-
ke vor, die zugleich das Stadium von
Zwischenzustanden und Ubergiingen
zum Inhalt haben und beide Modi auf
spannende Weise in Einklang bringen.
Gleich im Eingangsbereich baumelt ein
mehrteiliges, schweres, buntfarbenes
Objekt von der Decke herab; seine
gleichgeformten, flachen Plastikstiicke
sind mit einem Hanfseil zu einem bi-
zarren Baum vertiut. Vorbild fiir die-
se . Cargo™ genannte Arbeit von 2012
sind bemerkenswerte Funde von Me-
tallbarren aus der Bronzezeit, welche
sich in Form von Tierhiiuten von zwei
Menschen am bequemsten transpor-

ANNA LENA GRAU, 0.T., 2007,
Courtesy: Thomas Rehbein

Metallkonstruktion
Galerie, Kdin. Foto: Simon Vogel

tieren lieBen. Dies aufgreifend hat
Grau bunt zusammengewiirfelte Plas-
tikabfille wie Puppenarme, Triller-
pfeifen, Teller oder Siebe mit Kunst-
stoffgranulat versetzt zu bildhaften
»Ochsenhautbarren® (2009-12) dop-
pelten Formats vergossen, Dass Grau
es dem Kiufer eines solchen Objekts
anheim stellt, diesen wiederum zu
neuer Form einzuschmelzen, zeugt
fiir ihre kluge Selbsteinschiitzung. Von
Schmelzzustanden der Kunststoffe er-
zihlen iberdies farbige Fotoprints,
die wie Gemilde des abstrakten Ex-
pressionismus anmuten.
Wiebeildufig erkundet Grau das je-
weils gewiihlte Material und verfolgt
den Prozess seiner Wandlung bis zu-
riick zu seinem Ursprung. Bemer-
kenswert dabei, wie sie in ihre Pro-
jekte stets griindliche Recherchen
auf historischem, technischem oder
wissenschafilichem Gebiet beinah
spielerisch mit einbezieht. Daher
fragt es sich, wo die Quelle einer Idee
zu suchen ist, im Fund eines For-
schungsberichtes, im eigenen Expe-
rimentieren oder in ihrer aufmerksa-
men Wahmehmung eines Gegen-

, Glaskorper, 250 x 180 x 100 em. Alle Abb.:

ANNA LENA GRAU, Tranengldser, 2003,
Glaskorper, , Ca.
35x20x 20cm

" ¥

standes oder Sachverhalts, Mehrere
Werkgruppen aus Glas sind jeden-
falls aus ihrer Faszination von Qual-
len, diesen nahezu materielosen, frei-
schwimmenden, wandlungsreichen
Meereskreaturen entsprungen. Als
Hommage an die kunstvollen Glas-
modelle von Meerestieren der béh-
mischen Glasbldser Blaschka aus.
dem 19, Jahrhundert erfand sie z.B.
die , Staatsqualle* und die ,Helix",
transparente Glasgebilde aus Form-
teilen, die sie entweder miteinander
verklebt oder zu méandrierenden Fi-
guren ineinander steckt. Allen Glas-
objekten ist eigen, dass sie aufgrund
der Spiegelung nicht deutlich zu er-
fassen sind. So kann man die Kontu-
ren von ineinander oder aufeinander

ANNA LENA GRAU,

\ ldser und
Quallenbdume, 2012, mehrtellige :

lecksys-

ANNA LENA GRAU “HALBZEUG”"
von Renate Puvogel
Kunstforum, Band 220, 2013
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ANNA LENA GRAL, Cargo, 2012, Plastikab-
falle, Kunststoffgranulat, Hanfseil, GroBe

gesteckten Glaskolben der,,Quallen-
bdaume* und der ,.Schneemiinner*
nur schwer erkennen. Diese filigra-
nen Gebilde ruhen auf barocken
Konsolen, als seien sie kostbare
Kleinodien aus der Wunderkammer.
Dickwandig hingegen sind geradezu
abstrus geformte Glasobjekte, die ein
ausladendes Metallgestell von 2007
»0.T.* - intern Korallenbaum® ge-
tauft - an seinen Enden trigt. Diese
von Glasblisern geschaffenen Gefi-
Be gewinnen durch starke Ein- und
Ausstiilpungen magnolienbliiten-
oder auch quallenartige Gestalt. Au-
Ben- und Innenformen sind derart
miteinander verschriinkt, als ob sich
der Prozess ihrer Verinderung fort-
setzen konne.

teme aus Glas, Konsolen aus Holz, je ca. 53
X25x22 cm

In ihrer Versuchsanordnung , Trii-
nengliser* gelingt ihr mit drei inei-
nander gestiilpten Glaskolben und per
Pumpe bewegtem Wasser ein physi-
kalisches Phéinomen sichtbar zu ma-
chen. Ein wenig scheint sich die Kluft
zwischen Technik, Naturwissenschaft
und Kunst zu schlieflen. Dies trifft je-
denfalls auf die skulpturalen Modelle
von menschlichen Organen zu, wobei
der Begriff Modell ja bereits ein Zwi-
schenstadium meint. Und es ist auch
fiirdie Arbeit,,Pandora® zutreffend, in
welcher Grau in einem komplizierten
Prozess drei Beispiele von Kodie-
rungssystemen in eine kiinstlerische
Form iiberfiihrt. Drei fest verschlos-
sene Apothekergliser sind mit einer
Notation, einem eigenen Text bzw.
dem Protokoll einer Kernspinnunter-
suchung gefiillt. Da diese Zeugnisse
ihrerseits zu Fragmenten zerschnib-
belt in Reagenzgliser gepresst sind,
lassen sie sich kaum entziffern. wie ja
auch die Biichse der Pandora nie hit-
tegeofinet werden diirfen. So giltauch
hier: Nichts ist letztlich so, wie es der
erste Eindruck verheilit, denn das
Sichtbare tiduscht und kann das real
Existierende verwischen, gar un-
kenntlich machen.

Eine Reihe popfarbener, flacher
Wandobjekte konnten als konstrukti-
vistische Collagen durchgehen, ent-
puppen sich jedoch als zwischen
transparentes Laminat  einge-
schweilte Plastiktiiten. Im Meer
einst quallenihnlich aufgebliht, hat
Grau innerhalb des endlosen Form-
wandels der banalen Kunststoff-Me-
dusen einen attraktiven Zustand fest-
gezurrt. Das Schone offenbart sich

als ein Wert jenseits des Realwerts,
und die bestrickende Sinnlichkeit
von Graus Arbeiten weckt die Neu-
gier, sich mit den Methoden und Hin-
tergriinden. ihrer Entstehung zu be-
schiftigen.

Auch die imposante ausladende
Boden-Installation gibt Rétsel auf,
denn was sich als ein Schachspiel im
Eréffnungsstadium ,,Die moderne
Variante™ zeigt, taugt doch nicht
recht dazu, den niichsten Zug zu wa-
gen. Allein was die Spielfliche an-
geht, improvisiert Grau einfach mit
dem Wechsel von dunklen, quadrati-
schen Kacheln zwischen Feldern des
hellen FuBbodens. Und die varian-
tenreichen weiBllich bis grau schim-
mernden Korper lassen sich weniger
als Schachfiguren denn als abstrakte
Skulpturen ausmachen, ist doch ihre
Herkunft eine véllig andere: Es wa-
ren Kiihe, die mit :lu'eannge mine-
ralische Salzlecksteine, wie sie die
Landwirtschaft zu ihrer N
giinzung nutzt, modell:enhnben,und
Grau hat sie in unterschiedlichen Sta-
dien ihrer wundersamen Auflésung
festgehalten. Sobald der Betrachter
in seiner Vorstellung dén vorhande-
nen Rest des Steins um den fehlen-
den Teil zum Kubus erganzt, riickt er
noch weiter vom Thema des konigli-
chen Spiels ab; entweder begibt er
sich in die Geschichte der Skulptur
oder ist im Gegenteil versucht, im
Geiste das Schachbrett gegen die
Weide einzutauschen. Ein reiches
Spiel der Imagination hebt an.

Infos zu Anna Lena Grau {* 1980, Hamburg)

unter www.kunstiorum.de: 2 Artikel, 2
Ausst.rez,, 1 Abb,

ANNA LENA GRAU, Ocnsanruﬂbanan 2009-2012, Plastikabfalle, Kunststofgranulat, je 115

% 55 om
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TRANENGLASER
Glasobjekte zur Herstellung eines Tropfens unter der Wasseroberflache.

Glas, Wasser, Pumpe, Grofien variabel, 2003
Abb. Astrid v. Poschinger, Thomas Rehbein Galerie, 2013



WENN NARZISS UND ECHO SICH KUSSEN

In einer Metallkonstruktion, die auf Korallenstrukturzeichnungen von Darwin zurlickgeht, sind
verschiedene Glaskorper inszeniert. Diese agieren wie ,, Kleinsche Flaschen” als Membrane ineinan-
der gesttlpter Innen- und AulRenrdume.

Metallkonstruktion, Glaskorper, 250 x 180 x 100 cm, 2007
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2013



SCHNEEMANNGLASER und QUALLENBAUME
Glas, GrolRen variabel, 2008
Abb. Ottmar von Poschinger, Art Agents Galerie, 2008



TRANENGLASER, HELIX und SEYSCHELLEN
Glas, GrolRen variabel, 2003, 2012, 2008
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2013




SCHEEMANNGLASER, QUALLENBAUME und KOLBENGLASER
Glas, GroRen variabel, 2008/12
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2013



KOLBENGLASER
Glas, GrolRen variabel, 2008/12
Abb. Simon Vogel, Thomas Rehbein Galerie, 2013




GESPINSTE |
Ausstellung in der Anatomischen Sammlung Erlangen, 2013
Abb. Daniel Lang, Erlangen, 2013



GALATEA - GUSSBAUME 1-5

Gussbaume nach und vor einem Bildguss.

Bronze, 2011 / Wachs, Wasser, Glas, 2011

Abb. Daniel Lang, Anatomische Sammlung Erlangen, 2013/ Jann Wilken, Kunsthaus HH, 2010



GALATEA - GUSSBAUME 6-13

Die Trichter und die Schisse aus Wachs sind materielle Zulaufe fur einen zukUnftigen
Bildguss und werden unter Wasser verwahrt, um statische Verformungen zu vermeiden.

Wachs, Wasser, Glas, 2013

Abb. Anna Lena Grau, Thomas Rehbein Galerie, 2013 / Daniel Lang, Anatomische Sammlung
Erlangen, 2013



GESPINST

Die Projektion zeigt 81 Momente einer Malerei, die auf der Innenseite einer Kapala ausgeflihrt
wurde. Die Kapala ist eine mit dinnem Silber ausgeschlagene Schadelschale, die bei tantrischen
Ritualen (ab dem 7./8. Jahrhundert) Verwendung findet.

81 Diapositive, 2013
Abb. Anna Lena Grau, 2013



GESPINSTE Il

In einer offenen Vitrine werden zwei Arbeiten prasentiert: Galatea - Gussbaum 13 und Gespinst.

Vitrine, Museumsschilder, Diakarussel mit 81 Diapositive, Projektionsfolie, Licht, Schlackeglas,
Wasser, Gussbaum aus Wachs, 2013

Abb. Anna Lena Grau, Kunsthaus Hamburg, 2013
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